
ه  چکيد

اصلی  ـئلۀ 
مس

ش، 
ژوهـ

پ ايـن 
در 

ريزیِ 
ارگ

و هنج
زدايی 

شنايی 
آ

ت. 
ی اسـ

ولو
ت م

غزليـا
در 

عنايـی 
م

ی كند 
ش م

ده تـلا
گارن

ور، ن
ن منظـ

ی اي
ـرا

ب

صر 
عنا

ی، 
ولو

ت م
زليا

از غ
 غزل 

زده
ی پان

 بررس
ضمن

ـبيه، 
ز، تش

ل مجا
قبي

 از 
ی را

عناي
ی م

ريز
ارگ

 هنج
ـازندة

س

ث 
ر مبح

د. د
 ده

شان
در آن ن

نما 
ض 

تناق
 و م

ماد
ه، ن

كناي
ره، 

تعا
اسـ

ی رسيدن به 
 برا

ده به تلاش
وانن

 ذهن خ
واداشتنِ

د كه 
ی كن

ن م
ذعا

از ا
مج

، بيان 
ـبيه

 از تش
در بحث

ود. 
ی می شـ

ولو
ر كلامِ م

تأثي
بِ قوتِ 

، موج
ی اصلی

معن

ش 
شعر

ستگی 
ر برج

د، ب
خو

 نوين 
يهاتِ

شب
در ت

هنری 
ثِ 

اد مک
با ايج

لانا 
 مو

د كه
دار

می 

ت 
ه دس

ص ب
ه و تشخي

عار
 از است

ولوی
ی كه م

وير
گويد تصا

يز می 
ره ن

تعا
ت اس

سم
در ق

فزايد. 
می ا

ستگی 
 دلب

ل و
 تأم

ی و
ت عاطف

يمي
صم

ی از 
حاك

د، 
ی باش

ۀ و
عران

ل تخيل شا
ز آنکه حاص

ش ا
د، بي

ی ده
م

را كه 
معانی 

ی از 
يار

لانا بسـ
ه مو

د ك
نماي

كر می 
م ذ

ه ه
كناي

ش 
در بخ

ت. 
ب اسـ

 غال
ت روحی

ك حال
عر به ي

شـا

ت 
در قسـم

ی كند. 
ن م

 بيا
ؤثر

 و م
يرا

ی گ
كنايه به شـکل

راه 
، از 

ش نيسـت
ار لذت بخ

گفت
عادی 

ا منطق 
ها، ب

ی آن 
ادا

ازه ای 
ن ت

ی، خو
و باطن نگر

يرهـا 
صو

ی ت
ازگ

د ت
مانن

داعی 
ی اب

دهاي
طريق شـگر

ی از 
ه و

د ك
ی كن

ص م
يز مشـخ

اد ن
نم

ی های 
گوي

ض 
تناق

ی از 
يار

ت كه بس
گفته اس

نما 
ض 

تناق
ث م

در بح
ت. 

ده اسـ
 كر

جاری
 فارسـی 

رفانی
ی ع

گراي
ماد

در ن

دة 
ـازن

صر س
عنا

ی از 
 با يک

ی را
غزل

وقتی 
لانا 

 مو
ه آنکه

 نتيج
دارند.

و فلسـفی 
ی، كلامی 

رفان
د ع

عقاي
در 

، ريشـه 
او

ی توان 
را م

مر 
ن ا

ل اي
 دلي

ی دهد.
ه م

ادام
پايان 

ر تا 
ن عنص

هما
ر با 

شت
ز بي

د ني
ت بع

 ابيا
، در

ی كند
ع م

شرو
ريزی 

ارگ
هنج

ت. 
 دانس

ر وی
بودن شع

جالی 
ارت

در غزليــــــــــــــات مولوی

ش اسداللهی 
دكتر خدابخ

استادیار دانشگاه محقق اردبیلی 

منصور عليزاده بيگديلو 

دانشجوی کارشناسی ارشد دانشگاه محقق اردبیلی 



ـز 1392
پاييـ

رة1/
مـا

ش

45
رشد آموزش

مقدمه 
صناعت هنری عبارت اس��ت از آش��نایی زدایی از موضوعات 
)س��لدن، 1384: 50(. آش��نایی زدایی )de�familization( از 
مهم ترین نظریاتی اس��ت که فرمالیس��ت های روسی مطرح 
کرده اند. آنان در پاس��خ به این پرس��ش ک��ه وظیفة ادبیات 
چیست، نظریة آش��نایی زدایی را مطرح کرده اند )علوی مقدم، 
1381: 107(. به طور کلی، آشنایی زدایی به هر عملی می گویند 
که به نوعی به بیگانه نمایی منجر ش��ود. امور بسیاری هستند 
که به س��بب کثرت استعمال و مبدل شدن به عادت برای ما 
معمولی می ش��وند و حتی ممکن است ما بدون کوچک ترین 
توجه و احساس��ی از کنار آن ها بگذریم. به نظر فرمالیس��ت ها 
برای رهایی از این امر، باید به آشنایی زدایی در پدیده ها دست 
زد. به عنوان مثال، ش��اعران فارس��ی زبان »چشم سیاه« را از 
زیبایی های معشوق برشمرده اند و قرن ها این باور در بین آنان 
رواج داشته اس��ت؛ از این رو، تکرار آن، امری عادی و مبتذل 

به نظر می آید. 
حافظ گوید: بر آن چشم سیه صد آفرین باد 

که در عاشق کشی سِحرآفرین است )حافظ، 1371: 123 ب 4( 
در مقابل، در ادب عربی و فارس��ی چش��م کبود، نشان خبثِ 
طینت بوده است )س��بحانی، 1379: 92( اما صائب این عقیده 
را زی��ر پا نه��اده و معیاری جدید برای زیبایی معش��وق خود 
آورده و آن داش��تن چشمانی به رنگ آسمان است. درواقع، او 
بدین وسیله از تعبیر عادی و رایج مذکور آشنایی زدایی می کند: 

دل خراب مرا جور آسمان کم بود 

که چش��م شوخ تو ظالم هم آس��مان گون شد )صائب، 1383: 
1854/4 ب 4( 

به نظر می رس��د که اصطلاح آش��نایی زدایی برگرفته از آرای 
اشکولفس��کی باش��د. به گفتة او، همیش��ه نمی توان دریافتِ 
تازه ای از اشیا داشت )س��لدن، 1384: 49(. وی به نکتة مهمی 
در ای��ن باب پرداخته اس��ت ک��ه مربوط به کهنگ��ی »بازی 
نشانه ها«س��ت )صفوی، 1383: 1/ 54(. پیش از آنکه نش��انه ها 
اجتماعی ش��وند، هر مدلولی ممکن اس��ت به هر دالیّ و هر 
دالّ��ی نی��ز می تواند به ه��ر مدلولی دلالت کن��د ولی پس از 
اعمال این اختیار و اجتماعی ش��دن آن، دیگر نمی توان آن را 
تغییر داد )همان، 1383: 26(. حال آنکه ش��اعران در زبان ادبی 
نشانه های جدیدی را به وجود می آورند که خود این نشانه ها 
نیز با گذر قرن ها فرسوده می شوند و نیاز به آشنایی زدایی پیدا 
می کنند. مثلًا واژة »نرگس« قرن هاست که به عنوان استعاره 
از چش��م استعمال می شود و می توان گفت که این کاربرد، به 
ابتذال گراییده اس��ت و دیگر آن غرابت را برای خواننده ندارد 
و به اصطلاح به »فرسودگی نش��انه« دچار شده است؛ لذا آن 
خاصیت��ی را که در ذهن مخاطب مک��ث ایجاد کند و او را به 
لذت برساند، ندارد. باید دانست که وقتی مخاطب جهت فهم 
مطلب مکثی می کند، از فهم آن لذت می برد. ویلیام امپسون 
می گوید: هنر اش��کال تولید می کند. فهم همین دش��واری و 
مکث است که منشأ التذاذ هنری و تجربة زیباشناختی است 
)شمیس��ا، 1378: 159( فرمالیس��ت ها چنین اعتقادی را دربارة 
زب��ان ادبی دارن��د. به عقیدة آن ها داس��تان برای جلب توجه 
م��ا تمهیدات »بازدارنده« یا »کن��د کننده« را به کار می گیرد 
و در زبان ادبی اس��ت که این تمهیدات امکان عرضه می یابند 
)ایگلتون، 1380: 7( این تمهیدات بازدارنده اغلب با ترکیب ها و 
یا استعاره هایی ایجاد می شوند که برای مخاطب تازگی دارد و 
در عین حال هنری هم هست. در همین موردِ »نرگس« - که 
استعاره از چشم است - حسین منزوی یکی از شاعران معاصر 
»خورش��یدهای شب« را استعاره از چش��م معشوق گرفته و 

دست به آشنایی زدایی زده است. 
با وامی از دو چشم تو خورشیدهای شب 

نظم قدیم شام و سحر را به هم زدم )منزوی، 1388: 412 ب 5( 

برجسته سازی 
برجسته س��ازی )forgrounding( به کارگیری شیوه ای است 
ک��ه به نوعی به زبان تش��خّص می ده��د و آن را از زبان معیار 
متمایز می کن��د. باید توجه کرد که صِرفِ ع��دول از هنجار، 
باعث آفرینش ادبی نمی ش��ود و به شعر یا متن ادبی تشخّص 
نمی دهد. بلکه هر عدولی باید متضمن »انسجام و یکپارچگی« 
و مبتنی بر اصول »زیباشناس��ی« باشد. موکارفسکی انسجام 
عناص��ر برجس��ته را از ویژگی های برجسته س��ازی می داند 
)روحانی و همکار، 1388: 65(. همچنین، انحراف از زبان معیار 
بای��د از دیدگاه های بلاغی به خص��وص علم بیان قابل توجیه 
باشد )شمیسا، 1380: 36(. صورت گرایان برجسته سازی را امری 
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آگاهانه می دانس��تند. در صورتی که با تحقیق در آثار بزرگان 
ش��عر فارسی - به ویژه در حوزة عرفان - مشخص می شود که 
حداقل در ادبیات فارس��ی، این حکم صادق نیس��ت و غالب 
برجستگی های زبانی آنان به طور ناخودآگاه صورت می پذیرد. 

انواع برجسته سازی 
به عقیدة لیچ، برجسته سازی به دو طریق شکل می گیرد: 

1. هنجارگريـزی )deviation(: هنجارگری��زی را معمولاً به 
اجزائی مانن��د هنجارگریزی آوایی، لغ��وی، نحوی و معنایی 
تقسیم بندی کرده اند. به نظر لیچ، هنجارگریزی غالباً در حوزة 

بدیع معنوی است و شعر را می سازد. 
2. هنجارافزايی )Extra regularity(: از هنجارافزایی که 
نظم را می س��ازد، معمولاً در حوزة بدیع لفظی بحث می شود. 
در این نوع از برجسته س��ازی،  به زبان متعارف، هنجارهایی را 

تحمیل می کنیم )شمیسا، 1378: 163(. 
هنجارگری��زی یا انحراف و ی��ا عدول از هنجار یک��ی از انواع 
برجسته سازی در تقس��یم بندی لیچ است و این امر، از طریق 
خارج ش��دن از قواعد حاکم بر زبان معیار تحقق می یابد. البته 
این خروج، ش��امل تمامی انحرافات نمی ش��ود، بلکه ش��امل 
انحرافاتی اس��ت ک��ه ضمن توأم بودن ب��ا خلاقیت هنری، بر 

ویژگی غنی سازی و زیبایی کلام می افزایند. 
فرمالیس��ت ها در تلاش بودند تا فرق زب��ان عادی و زبان ادبی 
را کش��ف کنند؛ لذا به بررس��ی متون ادب��ی پرداختند. آنان 
می کوش��یدند تا اجزای سازندة ادبیّت متن را از شکل و بنیان 
آن استنتاج کنند )ش��ایگان فر، 1380: 46(. بنابراین، در بررسی 
اجزای س��ازندة »ادبیّت متن« به دو فراین��د زبانی خودکاری 
و برجسته س��ازی دس��ت یافتن��د و از بی��ن ای��ن دو فرایند، 
برجسته س��ازی را عامل ب��ه وجود آمدن زبان ادب دانس��تند 
)صفوی، 1383: 40/1(. همان گونه که ذکر ش��د، برجسته سازی 
از دیدگاه لیچ به دو طریق هنجارگریزی و هنجارافزایی شکل 
می گیرد و از بین این دو، هنجارگریزی اهمیت بیشتری دارد. 

لیچ معتقد است که هر یک از انواع هنجارگریزی در آفرینش 
ش��عر نقش دارد. از نظر او، یکی از آن ها هنجارگریزی معنایی 
است که مهم ترین نوع نیز به شمار می رود. زیرا بیشترین تأثیر 

را در شعرآفرینی ایفا می کند. 

هنجارگريزی معنايی )تصويری( 
از آنجا که حوزة معنا وسیع ترین بخش در زبان است، متنوع ترین 
و گیراتری��ن عدول از هنجارها در این بخش صورت می پذیرد. 
در هنجارگری��زی معنایی )تصویری( - ک��ه یکی از انواع مهم 
هنجارگریزی در تقسیم بندی لیچ است - شاعر با نظام معمول 
ساخت واژه یا جمله کاری ندارد بلکه با همان واژه های معمول، 
مطلبی را بیان می کند که مفهوم آن با رس��م و عادت هنجار 
متفاوت اس��ت )مدرّس��ی و همکار، 1388: 139(. عناصر سازندة 
هنجارگریزی معنایی را مجاز، تش��بیه، اس��تعاره، تشخیص، 

پارادوکس، حسّ آمیزی، نماد، کنایه و... تشکیل می دهند. 

بررس��ی پانزده غ��زل از دیوان کبیر بر مبن��ای هنجارگریزی 
معنایی 

اگر وظیفة شاعر را از میان بردن نیروی عادت بدانیم )احمدی، 
1380: 48(، مول��وی به خوبی از عهدة این وظیفة خود برآمده 
اس��ت. دیوان کبیر وی سرشار از اقسام متنوع عدول از هنجار 
می باشد. به قول اس��تاد شفیعی کدکنی »جلال الدین مولوی 
روی بام زبان ایستاده است« )مولوی، 1388، مقدمه: 101(. ما در 
این مختصر درصدد بررسی پانزده غزل از دیوان کبیر مولانا بر 

مبنای نظریة هنجارگریزی معنایی هستیم. 

مطلع غزل اول: آه که آن صدر سرا می ندهد بار مرا 
می نکند محرم جان محرم اسرار مرا )مولوی، 1384: 65 غ 39(

مطلع غزل دوم: چون نمایی آن رخ گلرنگ را 
از طرب در چرخ آری سنگ را )همان: 113 غ 171( 

مطلع غزل سوم: بی همگان به سر شود بی تو به سر نمی شود 
داغ تو دارد این دلم جای دگر نمی شود )همان: 244 غ 553(

مطلع غزل چهارم: ای دوست شکر بهتر یا آن که شکر سازد؟ 
خوبی قمر بهتر یا آن که قمر سازد؟ )همان: 267 غ 628( 

مطلع غزل پنجم: هله پیوسته سرت سبز و لبت خندان باد
 هله، پیوسته دل عشق ز تو شادان باد )همان: 325 غ 792(

مطلع غزل ششم: باز شیری با شکر آمیختند 
عاشقان با همدگر آمیختند )همان: 331 غ 810(

مطلع غزل هفتم: سیمرغ کوه قاف رسیدن گرفت باز 
مرغ دلم ز سینه پریدن گرفت باز )همان: 472 غ 1198( 

مطلغ غزل هشتم: رستم از این نفس و هوا، زنده بلا مرده بلا 
زنده و مرده وطنم نیست به جز فضل خدا )همان: 65 غ 628( 

مطلع غزل نهم: ای دریغا که حریفان همه سر بنهادند 
بادة عشق عمل کرد و همه افتادند )همان: 321 غ 783(

مطلع غزل دهم: پوشیده، چون جان می روی اندر میان جان 
من 

سرو خرامان منی، ای رونق بستان من )همان: 670 غ 1805(

مطلع غزل یازدهم: بشنیده ام که عزم سفر می کنی مکن 
مهر حریف و یار دگر می کنی مکن )همان: 771 غ 2054( 
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مطلع غزل دوازدهم: باده بده باد مده وز خودمان یاد مده 
روز نش��اط است و طرب، بر منش��ین داد مده )همان: 856 غ 

 )2284

مطلع غزل س��یزدهم: منگر به ه��ر گدایی که تو خاص از آن 
مایی 

مفروش خویش ارزان ک��ه تو بس گران بهایی )همان: 1052 غ 
)2840

مطلع غزل چهاردهم: بنمای رخ که باغ و گلستانم آرزوست 
بگشای لب که قند فراوانم آرزوست )همان: 203 غ 441( 

مطلع غزل پانزدهم: بروید ای حریفان، بکشید یار ما را 
به من آورید یک دَم صنم گریزپا را )همان: 110 غ 163( 

مجاز 
مجاز یکی از عناصر سازندة هنجارگریزی معنایی است. مراد 
از مجاز )مجازِ مرس��ل(، کارب��ردِ واژه، در غیر ما وُضِعَ لهَ )در 
غیر معنی اصلی( به علاقة غیر مشابهت است )رجایی، 1379: 
315؛ علوی مق��دم، 1386: 128(. البت��ه بای��د علاقه و قرینه ای 
وجود داشته باشد تا مخاطب به معنی مقصود رهنمون شود 
)شمیس��ا، 1386: 23(. مثلًا در بیت زیر، مولانا »س��اغر« را در 
معنی »می« استعمال می کند. ما می توانیم همین معنی را به 

واسطة علاقة ظرف و مظروف درک کنیم: 
کمترین ساغر بزم خوش او شد کوثر 

دل چون شیش��ة ما هم قدح ایش��ان باد )مولوی، 1384: 325 
غ 792 ب 7(

مج��از یکی از عوام��ل زیبایی زبان ادبی اس��ت. راز هنری و 
زیبایی آن به خاطر تلاشی است که در ذهن می آفریند. همین 
تلاش برای رس��یدن به مفهوم ت��ازه، قدرتِ تأثیر کلام را نیز 
افزایش می دهد. مولوی نیز همچون دیگر شاعران، از این ابزار 

جهت برجسته نمودن شعر خود سود می جوید: 
رستم از این بیت و غزل ای شه و سلطان ازل! 

مفتعلن مفتعلن مفتعلن کش��ت مرا )مولوی، 1384: 64 غ 38 
ب 2(

مفتعلن مجاز اس��ت از عروض و ارکان عروضی به علاقة ذکر 
جزء و ارادة کل. مخاطب با دقیق ش��دن در واژة مفتعلن و با 
آگاه��ی از این مطلب که مفتعلن جزئی از عروض اس��ت، به 
معنی مرادِ شاعر پی می برد. همچنین است »قافیه« در بیت 
زیر که مولوی آن را به علاقة جزئیّت در معنی ش��عر گرفته 

است. 
قافیه و مَغلطه را گو همه سیلاب ببر 

پوست بود پوست بود در خور مغز شعرا )همان: 65 ب 3( 

وی در نمون��ه ای دیگر در مجازی بدیع، عش��ق را بی س��ر 
می داند و مقصودِ  او از بی س��ر بودنِ عش��ق، عاری بودن آن 
از عقل و تفکر اس��ت به علاقة ذکر محل و ارادة حال. زیرا 

جایگاه اندیشه و عقل، سر انسان است: 
سر درکش ای رفیق که هنگام گفت نیست 

در بی س��ری عش��ق چه س��ر می کنی؟ مکن )همان: 771 غ 
2054 ب 16( 

از انواع دیگر مجاز، مجاز به علاقة صفت و موصوف و مضاف 
و مضاف الیه اس��ت که در اولی صفت را جانش��ین موصوف 
محذوف کنند. در دومی هم مضاف الیه به جای تمام مضاف 
و مضاف الیه می نشیند )شمیسا، 1386: 28(. این گونه مجازها 

نیز در شعر مولوی کاربرد فراوانی دارد: 
صدیق و مصطفی به حریفی درون غار 

ب��ر غار عنکب��وت تنیدن گرفت باز )مول��وی، 1384: 472 غ 
1198 ب 4(

در بی��ت فوق، م��راد از »صدیق« و »مصطف��ی« به ترتیب 
ابوبکر و محمد)ص( اس��ت که در ه��ر دو، به علاقة صفت 
و موص��وف، صفت )صدیق و مصطفی( جانش��ین موصوف 
محذوف )ابوبکر و محمد( شده است. علاوه بر این دو مجاز، 
واژة »غ��ار« به علاق��ة ذکر مضاف به جای تم��ام اضافه به 

معنی »غار حرا«ست، باز می گوید: 
نظّارة خلیل کن آخر، که شهد و شیر 

از اصبعین خویش مزیدن گرفت باز )همان: ب 12( 
در این بیت نیز »خلیل« صفت جانش��ین موصوف محذوف 
است. درواقع، خلیل مجاز از ابراهیم پیامبر است، به علاقة 

صفت و موصوف. 
دیگ��ر نمونه های مج��از در غزل های مورد بح��ث، به قرار 

زیرند: 
»ت��و« به علاقة مض��اف و مضاف الیه مراد »رخِ تو« اس��ت 
)هم��ان: 325 غ 792 ب 3(. »آب«  ب��ه علاقة ذکر کل، ارادة 
جزء مراد »قطره« )همان: 113 غ 171 ب 4(. »راه« به علاقة 
مضاف و مضاف الیه مراد »راه راس��ت« )همان: 325 غ 792 
ب 5(. »روز و ش��ب« به علاقة جزئیّت مراد »زمانه« )همان: 
331 غ 810 ب 2(. »زن��ده و م��رده« به علاقة جزئیّت مراد 
»ه��ر حال��ت« )هم��ان: 64 غ 38 ب 1(. »خ��اک«  به علاقة 
جنس مجاز از »زمین« )همان: 680 غ 1805 ب 10 و همان: 
1052 غ 2840 ب 17(. »دو ص��د« ب��ه علاقة جزئیّت مراد 
»کثرت« )همان: 856 غ 2284 ب 5(. »ما« به علاقة احترام 
منظ��ور »م��ن« )هم��ان: 1052 غ 2840 ب 1(. »خاتم« به 
علاقة جزئیّت منظور »انگش��تر« )همان: ب 5(. »خلیل« به 
علاقة صفت و موصوف مراد »حضرت ابراهیم«  )همان: ب 6 
و 16(. »لب« به علاقة جزئیّت منظور از »دهان« )همان: 203 
غ 441 ب 1(. »فرعون« ب��ه علاقة کلیّت منظور »حکمران 
ظالم زمان موسی )ع(، رامسس دوم« است )همان: ب 11(. 
دنباله مطلب در وبگاه نشريه

مجاز يکی از عناصر سازندة هنجارگريزی معنايی است 

مراد از مجاز )مجازِ مرسل(، كاربردِ واژه، در غير ما وضُِعَ لَه 

)در غير معنی اصلی( به علاقۀ غير مشابهت است


